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Aquesta prova consta de tres exercicis i s’iniciara amb les audicions en qué es basen I’exercici 1 i
Pexercici 2.

Exercici 1
[4 punts: 0,4 punts per cada questi6. No hi haura descomptes de penalitzacioé en cap cas.]

Aquest exercici consisteix en I'audicié de deu fragments de musica. Cada fragment es
repetira dues vegades abans de passar al segiient. Després d’un petit interval, tornareu a escol-
tar els deu fragments tots seguits.

Escolteu amb atencié els deu fragments que sentireu a continuacio i trieu la resposta
correcta entre les quatre que us proposem per a cada fragment.

1. a) Mdusica popular.
b) Musica religiosa.
¢) Mdusica pura.

d) Musica descriptiva.

2. a) Sac de gemecs, viola i clarinet.
b) Sac de gemecs, violoncel i flauta.
c) Viola de gamba, violi i flauta.
d) Viola de roda, violi i flauta.

3. a) Vibrato.
b) Scat.
¢) Melisma.
d) Sprechgesang.

4. a) Dansa classica.
b) Dansa del Renaixement.
¢) Dansa criolla.
d) Dansa barroca.

5. a) Largo.
b) Moderato.
c) Presto.
d) Allegretto.

6. a) Contralt.
b) Tenor.
¢) Contratenor.
d) Soprano.

7. a) Veu, bateria i piano.
b) Veu, piano i clarinet.
¢) Veu, bateria i oboeé.
d) Veu, bateria, cobla i piano.



10.

a) Compas ternari.

b) Compas binari.

¢) Compas quaternari.
d) Compas compost.

a) Aria.
b) Lied.
¢) Cantata.
d) Recitatiu.

a) Sonata.
b) Fuga.

¢) Suite.

d) Obertura.



Exercici 2
[4 punts en total]

Aquest exercici consisteix en I'audicié d'un fragment d’una pega musical que escoltareu
dues vegades. Després d’un interval de quatre minuts, el tornareu a escoltar per tercer cop.

A) Analisi formal i estructural
[3 punts: 0,6 punts per cada qliestio; es descomptaran 0,1 punts per cada resposta incorrecta. Per les gliestions no con-
testades no hi haura cap descompte.]

Escolteu amb atencid el fragment de la peca que sentireu a continuacid, que figura en la
llista d’obres que heu de conéixer, i trieu la resposta correcta a cada qiiestio.

Text de la peca Traduccio al catala

Another brick in the wall (part two) Un altre mao en el mur (segona part)
We don’t need no education, No necessitem educacio,

we don’t need no thought control, no necessitem control mental,

no dark sarcasm in the classroom. no volem sarcasme a classe.

Teacher, leave them kids alone. Profe, deixa els alumnes sols.

Hey, teacher! Leave them kids alone! Ei, profe! Deixa els alumnes sols!

All in all it’s just another brick in the wall. Tot plegat, un altre maé en el mur.
All in all it’s just another brick in the wall. Tot plegat, un altre maé en el mur.

1. Tenint en compte 'accentuacio en els temps forts de compas del baix, que apareix regu-
larment gairebé sempre en aquesta cang6, podem afirmar que el compas és
a) 2/4.
b) 4/4.
c) 3/4.
d) 6/8.

2. Els cantants comencen a cantar el vers final que es repeteix («All in all it’s just another
brick in the wall»),
a) una pulsaci6 després del temps fort d’inici de compas.
b) coincidint amb el temps fort d’inici de compas.
¢) una pulsaci6 abans del temps fort d’inici de compas.
d) dues pulsacions després del temps fort d’inici de compas.

3. Si ens fixem en els acords basics que sostenen la melodia d’aquest mateix vers que es

repeteix («All in all it’s just another brick in the wall»), observem que

a) son tres acords en tonalitat menor, el darrer dels quals és 'acord de tonica (acord
sobre el I grau).

b) son tres acords en tonalitat major, el darrer dels quals és I'acord de dominant (acord
sobre el V grau).

¢) son quatre acords en tonalitat menor, el darrer dels quals és I'acord de superdominant
(acord sobre el VI grau).

d) sén quatre acords en tonalitat major, el darrer dels quals és I'acord de tonica (acord
sobre el I grau).

4. Al final de la peca se senten uns sorolls que corresponen
a) al gir de les helices d’'un helicopter.
b) ales onades del mar que rompen contra les roques.
c) als crits dels venedors ambulants d’una fira que reclamen l'atenci6 dels vianants.
d) als crits dels mestres que renyen els infants que juguen al pati de I'escola.



5. En aquesta cang¢o, 'ordre d’intervencid dels interprets és el segiient:
a) veus adultes / veus infantils (amb una melodia diferent de la dels adults) / guitarra solista.
b) veus infantils / guitarra solista / veus adultes (amb la mateixa melodia que la dels nens).
¢) veus adultes / veus infantils (amb la mateixa melodia que la dels adults) / guitarra solista.
d) guitarra solista / veus adultes / veus infantils (amb la mateixa melodia que la dels adults).

B) Analisi estilistica i contextual
[1 punt: 0,5 punts per cada questio]

Responeu a les qiiestions segiients.

1. A quin genere correspon 'estil d’aquesta musica? Marqueu la resposta correcta i descri-
viu amb una frase una de les caracteristiques que defineixen aquest genere.
a) Free jazz.
b) Rock classic.
¢) Rock progressiu.
d) Funk.

2. Enlapeca que heu escoltat, tant el titol com la lletra de la cang6 fan referéncia a una paret
o un mur (wall). Redacteu un comentari breu en que expliqueu el significat d’aquesta
paraula en el context en que és utilitzada en la cangd.



Exercici 3
[2 punts en total]

Llegiu el text segiient i responeu a les qiliestions que us plantegem a continuacio.
Capitol 1: Origen i funcions collectives

Com que els infants, mentre es troben en el si matern, reaccionen tant al soroll no estructurat com a
la musica amb moviments que les seves mares poden sentir, sembla probable que la percepcié auditi-
va desperti en ells per primera vegada la consciéncia de I'existencia d'un entorn amb el qual encara no
s’han relacionat. Després del naixement, I'intercanvi vocal entre la mare i el nad6 segueix contribuint
al'enfortiment de la seva relacid, encara que la visié no trigui gaire a adquirir la mateixa transcenden-
cia. Els tons dolgos, el xiuxiueig i els ritmes amb que la majoria de les mares s’adrecen als seus nadons
sén, en un primer moment, més importants que les paraules per a estrenyer el vincle entre tots dos.

Aquesta classe de comunicaci6 es perllonga al llarg de la infantesa. Per exemple, en jugar amb
un infant de divuit mesos que només pot articular un parell de paraules, m’hi podré comunicar de
diverses maneres que no requereixin en cap moment I'ts del llenguatge. Es probable que tots dos
fem sorolls: riurem, rondinarem i farem tota mena de sons mentre juguem a fet i amagar. Establirem,
almenys durant aquesta estona, una relacié bastant intima, pero la nostra comunicacié no haura
necessitat I'as de les paraules. Es més, encara que les relacions entre adults solen implicar un inter-
canvi verbal, no sempre és aixi. Es possible establir relacions amb persones que no parlen el nostre
idioma. De la mateixa manera, les relacions fisiques no necessiten la preséncia de les paraules, encara
que, per regla general, les utilitzem. Moltes persones consideren impossible descriure verbalment la
intimitat fisica, ja que és una cosa tan profunda que no es pot expressar amb paraules.

L’analisi lingiiistica distingeix entre les caracteristiques prosodiques de la parla i les sintactiques:
’accent, el to, el volum, '’émfasi i qualsevol altre tret que posseeixi significat emocional per oposicié
a I'estructura gramatical i al sentit literal. Hi ha nombroses similituds entre la comunicaci6 proso-
dica i la musica. Els infants reaccionen al ritme, al to, a la intensitat i al timbre de la veu materna,
elements que formen part de la musica en conjunt.

Traducci6 feta a partir del text
d’Anthony STORR. La muisica y la mente: El fendmeno auditivo y el porqué de las pasiones.
Barcelona: Paidés, 2002

1. En el primer paragraf, 'autor opina que
[0,5 punts]

a) ladaptaci6 de I'infant al mén real només s’esdevindra quan hi comenci a veure.

b) les paraules constitueixen el primer lligam intens que uneix 'infant amb la seva mare.

¢) linfant, abans de néixer, ja fa els primers temptejos d’adaptacié al moén real gracies als
sorolls que sent.

d) l'infant, abans de néixer, sent sorolls no estructurats i, un cop nascut, sons musicals.

2. Indiqueu els dos exemples de comunicacié no verbal en els adults que apareixen en el text.
[0,5 punts]



3. En relacié amb les dues caracteristiques de la parla esmentades en el text, redacteu un
comentari breu en qué exposeu el motiu pel qual penseu que una d’aquestes caracteristi-

ques s’adiu més amb la musica que no pas l'altra.
[1 punt]
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Aquesta prova consta de tres exercicis i s’iniciara amb les audicions en qué es basen I’exercici 1 i
Pexercici 2.

Exercici 1
[4 punts: 0,4 punts per cada questi6. No hi haura descomptes de penalitzacioé en cap cas.]

Aquest exercici consisteix en I'audicié de deu fragments de musica. Cada fragment es

repetira dues vegades abans de passar al segiient. Després d’un petit interval, tornareu a escol-
tar els deu fragments tots seguits.

Escolteu amb atencié els deu fragments que sentireu a continuacio i trieu la resposta

correcta entre les quatre que us proposem per a cada fragment.

1.

a) Mode menor - mode major - mode menor.
b) Mode major - mode menor - mode major.
¢) Mode menor - mode major.
d) Mode major - mode menor.

a) Viola de gamba.
b) Contrabaix.

¢) Violi.

d) Viola de roda.

a) A-B-A-B-A.
b) A-A-B-B-A.
c) A-B-A-A-A.
d) A-B-A-C-A.

a) Sprechgesang.
b) Recitatiu.

¢) Diafonia.

d) Aria romantica.

a) Classicisme.
b) Barroc.
¢) Postromanticisme.

d) Segle xx.

a) Rhythm-and-blues.
b) Funk.

¢) Rock classic.

d) Gospel.

a) Diminuendo.
b) Accelerando.
¢) Rubato.

d) Coda.



10.

a) Contratenor.
b) Mezzosoprano.
c) Soprano.

d) Castrat.

a) Inici tétic.

b) Inici anacrusic.
¢) Inici acefal.
d) Inici sobtat.

a) No hi ha trompeta.

b) No hi ha trombd.

¢) No hi ha clarinet.

d) Les respostes a, b i ¢ son falses.



Exercici 2
[4 punts en total]

Aquest exercici consisteix en I'audicié d'un fragment d’una pega musical que escoltareu
dues vegades. Després d’un interval de quatre minuts, el tornareu a escoltar per tercer cop.

A) Analisi formal i estructural
[3 punts: 0,6 punts per cada qliestio; es descomptaran 0,1 punts per cada resposta incorrecta. Per les gliestions no con-
testades no hi haura cap descompte.]

Escolteu amb atencid el fragment de la peca que sentireu a continuacid, que figura en la
llista d’obres que heu de conéixer, i trieu la resposta correcta a cada qiiestio.

1. En el comencament d’aquesta peca, el compositor utilitza una cang¢6 tradicional molt

popular a tot Europa, pero hi introdueix algun canvi:

a) li canvia la modalitat de menor a major i la tracta com a tema per a introduir-hi tota
una serie de variacions orquestrals.

b) li canvia la modalitat de major a menor i la tracta en forma de canon.

¢) no li canvia la modalitat pero si el perfil melodicoritmic i la tracta com a tema A d’'una
forma sonata que es desenvolupa a continuacio.

d) li canvia la tonalitat i la tracta com a tema d’una fuga.

2. L’ordre d’intervenci6 dels instruments que participen en aquesta canc6 tradicional és
a) violoncel-tuba-fagot-contrabaixos-clarinet...
b) contrabaix-tuba-violoncels-clarinet-fagot...
¢) violoncel-fagot-contrabaixos-clarinet-tuba...
d) contrabaix-fagot-violoncels-tuba-clarinet...

3. La cangd tradicional té una contramelodia que apareix de sobte. Aquesta melodia I'exe-
cuta
a) l'oboe ija no torna a apareixer més al llarg de tota la pega.
b) el fagot ila tornem a sentir cap al final de la pega tocada per altres instruments.
c) Toboe¢ ila tornem a sentir cap al final de la pe¢a tocada pel mateix instrument.
d) l'oboé ila tornem a sentir cap al final de la peca tocada per altres instruments.

4. Des d’'un punt de vista estructural, aquesta peca consta

a) de quatre grans seccions, la darrera de les quals torna a ser una reexposicio de la pri-
mera, orquestrada diferentment, que es combina simultaniament amb modificacions
del material tematic que hem sentit a la secci6 segona.

b) de tres grans seccions: la primera, basada en la cang6 tradicional; la segona, de carac-
ter més viu i extravertit, i la tercera, que és la reexposicié de la primera.

c¢) de tres grans seccions: la primera, basada en la cang6 tradicional; la part central, ten-
dra i tranquilla, i la tercera, que és la reexposici6 de la primera perd6 complementada
amb la introduccié de material tematic nou.

d) de quatre grans seccions: la primera, basada en la cangé tradicional; la segona, tendra
i tranquilla, que és introduida per I'arpa; la tercera, que és la reexposicié de la cango, i
la quarta, que introdueix un tema festiu nou abans d’extingir-se suaument recordant
els compassos inicials de la peca.



5. Des d’un punt de vista semantic, aquesta obra

a) segueix un programa descriptiu que el mateix compositor va escriure, i la musica
illustra fil per randa 'argument del que s’hi explica.

b) no segueix cap programa perque no es tracta d'un poema simfonic sin6 d’una simfo-
nia i, per tant, els temes sempre son abstractes, amb prou significat en si mateixos per
a poder prescindir de qualsevol referéncia representativa.

c) expressa amb elogiiéncia la coexisténcia dolorosa entre la trivialitat del mén extern i
la interioritat espiritual que 'artista voldria preservar per a si mateix i per als altres.

d) expressa amb emfasi la dicotomia entre modernitat i progrés —simbolitzats per la
sonoritat brillant i extravertida de la musica festiva—, per una banda, i entre passat i
supersticid —representats per la cang¢d tradicional—, per l'altra, que sortosament la
humanitat del segle xx aviat va saber deixar enrere.

B) Analisi estilistica i contextual
[1 punt]

Redacteu un comentari breu sobre la peca que heu sentit en que esmenteu el genere al
qual pertany, 'estil general en el qual s’inscriu, '¢poca en que es va compondre i el context
cultural en que s’emmarca.



Exercici 3
[2 punts: 1 punt per cada questio]

Llegiu el text segiient i responeu a les qiliestions que us plantegem a continuacio.
Capitol 3: Una situacio critica?

Malgrat que la disponibilitat de musica en la societat actual representa, en certs aspectes, la culmi-
naci6 del pensament del segle x1x, en d’altres dificilment hi podria haver més diferencies. En I'¢época
de Beethoven, i al llarg de tot el segle, 'inica musica que es podia sentir era musica en viu, ja fos en
una sala de concerts publica o al salé d'una casa privada. (La fabricacié de pianos verticals, sufici-
entment petits per tal que cabessin en les cases de la classe mitjana, va ser una de les industries de
major creixement des de mitjan segle x1x fins a la Primera Guerra Mundial, com ho va ser també la
publicacié de partitures que 'acompanya.) Per6 actualment és com si el museu imaginari de musica
ens envoltés completament. Podem veure grans operes (o la «dansa dels micos» balinesa basada en
el Ramaiana) comodament asseguts en un sofa. Podem escoltar David Bowie (o una simfonia de
Beethoven) mentre anem amb cotxe a la feina. Gracies a un equip de musica podem integrar el bebop
o el heavy metal a la nostra experiencia del paisatge urba. I integrada d’aquesta manera al centre de
la nostra vida quotidiana, la musica es converteix en un element més en la definicié de lestil de vida
personal juntament amb I'eleccié d'un cotxe nou, de peces de roba o d’un perfum. El fet de decidir si
escoltem Beethoven, o Bowie, o musica balinesa, es converteix en el mateix tipus d’eleccié que el fet
de decidir si anem a la nit a un restaurant italia, tailandes o siri. Per dificil que li resulti a Birtwistle
acceptar-ho, el cert és que en la societat de consum actual ens comportem com si els compositors
fossin propietaris de restaurants de luxe.

Ens enfrontem a una paradoxa. Per una banda, la tecnologia moderna ha donat a la musica 'au-
tonomia que els musics i els teorics de I'estética li reclamaven (pero, en cert sentit, de manera frau-
dulenta, perque en realitat la «musica pura» estava confinada a I'ambit de la sala de concerts o de les
llars de la classe mitjana). Per I'altra, ha capgirat per complet molts dels suposits basics de la cultura
musical del segle x1x. Com més ens comportem com a consumidors musicals i tractem la musica
com una mena de producte que ens arriba electronicament o com l'accessori d’'un cert estil de vida,
menys compatible sera el nostre comportament amb les concepcions vuitcentistes de I'autoritat del
compositor. De fet, com ja he apuntat, la idea mateixa d’autoria ha passat a ser perillosa en relacid
amb les produccions contemporanies d’estudi, en que les técniques d’enregistrament i la transfor-
maci6 del so digital atorguen tantes possibilitats creatives a 'enginyer de so i al productor com al
suposat artista. (Moltes persones que escriuen sobre musica subestimen greument la contribucié en
el producte final dels enginyers de so i els productors.)

Traduccio feta a partir del text de
Nicholas Cook. De Madonna al canto gregoriano: Una muy breve introduccion a la miisica.
Madrid: Alianza Editorial, 2012, p. 67-68



1. Que ha canviat, en relacié amb el consum musical, des de I'época de Beethoven fins avui
en dia?

2. Quina contradiccid assenyala 'autor en el segon paragraf? Expliqueu-la sense repetir les
paraules ni les expressions que hi ha en el text.
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