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SERIE 1
Exercici 1 (3 punts)

1.1. L'enfocament és l'acte d'aconseguir nitidesa sobre l'objecte que volem mostrar,
modificant per fer-ho la distancia focal de la camera; I'enquadrament és la seleccio de
I'espai fisic que volem que aparegui reflectit a la imatge final, situant-lo dins dels
parametres de l'objectiu. (1 punt)

1.2. L'aire és I'espai buit que amb una funcié narrativa determinada es deixa al voltant
dels objectes/personatges que surten al fotograma de una pel-licula. Per exemple
guan un personatge camina cap a la dreta I'habitual és que I'aire el tingui en aquesta
mateixa direccio, significant I'espai que encara li queda per recérrer.(1 punt)

1.3. Un objectiu de tipus zoo és aquell que té una distancia focal variable, i serveix per
enfocar objectes a diferents distancies focals sense haver de canviar la optica. (1 punt)

Exercici 2 (7 punts)
OPCIO A

2.1. Es tracta de dibuixar una serie de 10 plans que expliquin una historia. No s'ha de
valorar tant la qualitat dels dibuixos com la demostracié que l'alumne ha entes i sap
aplicar els tipus de plans que donen continuitat a l'accié. A sota de cada dibuix
'alumne ha d‘identificar correctament de quin tipus de pla es tracta, bé amb el nom
complert o amb les abreviatures habituals: GPG, PG, PM, PA, PP, PD. Es molt
important i es valorara que tots els fotogrames tinguin les mateixes dimensions, donat
que es tracta d’'un guié il-lustrat, no pas d’'una pagina de comic. En el cas dels dos
plans picat i contrapicat I'alumne ha de ser capag¢ de mostrar de manera prou evident
el trencament de la perspectiva horitzontal i fer un dibuix del rostre del fotograf vist des
de baix, i un dibuix del rostre de la model vist des de dalt.

2.2. La falta de racord, consisteix en la variacié de qualsevol dels elements visuals
que apareixen al fotograma, com ara fer desapareixer alguna cosa, o afegir un element
nou que en el pla anterior no hi era.

El salt d’eix, en anglés crossing the line, és un error que consisteix en la inversié
sobtada i injustificada de I'angle de visionat que té I'espectador de la pel-licula. Per
exemple, si en un dialeg apareixen seguits dos plans dels personatges que parlen
mirant en la mateixa direccio.

Es valorara la capacitat de lI'alumne de mostrar graficament en qué consisteixen
aquest errors.
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OPCIO B

2.1. Es valorara la capacitat d’analisi visual de la imatge proporcionada i la
corresponent argumentacio. Es previsible que I'alumne/a no podra desenvolupar — o
ho fara d’'una manera hipotética o intuitiva- els aspectes que no es puguin deduir d’'un
analisi purament visual o dels quals no se li proporciona informacid. Cal pressuposar
també que I'alumnat d’aquesta matéria pot no haver tingut una formacié sistematica o
completa sobre la Historia de la Fotografia.

Es valorara molt positivament I'abundant utilitzacié de terminologia propia de la matéria
i parcialment, encara que I'analisi no sigui del tot precis.

A tall de referéncia i context:

*Composicio: Les nocions basiques sobre la composici6 d'una imatge és molt
important per a qui es situa darrera d'una camera fotografica. La comprensié dels
conceptes tecnics com ara el volum, plans i textura, entre altres, permetran construir
millors fotografies i composar imatges. Estem davant d’'una composicié naturalista, on
I'autor no ha fet cap modificacié a I'objecte de la seva obra, ha treballat I'enquadrament
per tal que el pes visual recaigui en la que la part central i més important de la
fotografia: el mur de pedra de fang que dona titol a I'obra. La terra resseca a la part
inferior i el cel buit de nlvols a la superior serveixen de marc a la paret que s’allunya
del punt de vista de I'espectador fins a perdre’s en un punt de fuga al marge esquerre
de la imatge.

*Simplicitat/complicitat: Podriem dir que es tracta d’'un apunt del natural, d'una
fotografia de paisatge que centra tota la seva capacitat d’evocacié estética en la
capacitat del fotograf d’aconseguir la composicié i I'enquadrament precisos sense
necessitat, ni capacitat, d'intervenir sobre I'objecte fotografiat. No hi ha artificis ni
models, ni modificacié alguna sobre objecte de la imatge, simplement la mirada neta i
pura de l'artista.

*Plans: La simplicitat de l'objecte fotografiat ens porta a observar un Unic pla de
lectura, un pla horitzontal que atrapa i transporta la mirada de I'espectador de dreta a
esquerra de la imatge fins a perdre’s a I'horitz6, on la muralla, el cel i el camp
coincideixen.

*Angle: Estem davant d’'un angle recte, tot i que podem observar una lleugera
modificacié de la pressa de la imatge respecte a la alcada del fotograf, ja que tot i
mantenir I'horitzontalitat es situa aparentment uns centimetres per sota de la mirada
d’'un observador parat dret, per tal de perdre de vista el possible paisatge que s’amaga
rera del mur i a la vegada destacar la solidesa, impenetrabilitat, i aparent continuitat
infinita d'aquest.

*Textura: Tant el cel com la terra apareixen practicament nets, sense navols el primer,
i practicament buit de pedres i vegetacio el segon. La carrega de la textura recau
doncs en el mur, configurat per centenars de pedres de fang totes i cadascunes d’elles
aparentment iguals, per0 totes i cadascunes delles singulars i diferents, amb
imperfeccions i rugositats que les fan dniques dins d'un conjunt homogeni. La
successi6é de linies horitzontals que marca la construccié del mur ajuda a remarcar la
lectura cap al punt de fuga. L’abrusadora horitzontalitat només es veu trencada per les
linies inclinades que representa la filera superior de pedres que corona el mur.
*[I-luminacié: També aqui s’imposa la naturalitat, ja que aparentment es tracta d'un
imatge presa aprofitant la llum natural, sense I'ajut de cap mena de focus o altres
il-luminacions artificials. D’altra banda, el fotograf ha buscat notoriament un moment
del dia en que la posicié del sol li permetés obtenir la imatge sense la presencia
gairebé d’'ombres.
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2.2. Es tracta d’'una fotografia analogica. La imatge esta captada en temps real, i no ha
sofert cap tipus de modificacié ni procés de muntatge. No es fa evident cap tipus de
preproduccié que suposi per part del fotograf una posada en escena prévia, ni pel que
fa a la escenografia, ni tampoc en la preséncia de cap element viu, animal o huma.
Ens mostra un paisatge sobre el qual I'autor no sembla haver imposat cap alteracio ni
artistica ni técnica més enlla del descens del punt de vista, ja que com indica I'alcada
del mur la fotografia ha estat feta amb el tripode lleugerament abaixat en la linia
horitzontal a aproximadament un metre del terra.

Tampoc no hi ha cap mena de manipulacié posterior a la pressa de la fotografia, com
ara un fotomuntatge o alteracié del negatiu en laboratori. Segurament I'autor volia fugir
de qualsevol artifici, tant de moda entre els creadors contemporanis de la década
anterior, i acostar-se meés a les noves tendéncies naturalistes de postguerra.
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SERIE 4
Exercici 1

1.1. TIFF: Es un arxiu sense comprimir i fiable. Es un format en mapa de bits que pot
ser llegit i intercanviat, sense cap problema, per qualsevol plataforma, ja sigui Mac o
PC. El TIFF és també una opcié molt recomanable si es desitja incloure la imatge dins
d'un text generat amb un processador. Té l'inconvenient d’ocupar bastant espai, cosa
gue redueix les possibilitats de enviar-lo via internet. Tot i aixi permet una lleugera
compressio (LZW). Es molt utilitzat en autoedicio.

JPG o JPEG: Es un dels més populars entre els usuaris no professionals de la imatge
digital (és I'arxiu més utilitzat per als qui envien imatges a través d’internet). Permet
graus elevats de compressio, redueix la mida de I'arxiu a una décima part (1:10), pero
aixo afecta notablement la qualitat de la imatge alhora de descomprimir-la. Utilitzat a
nivells minims de compressio la pérdua de qualitat és quasi imperceptible.

GIF: Es el format més utilitzat per il-lustrar pagines web. Comprimeix la mida de I'arxiu
a una tercera o quarta part. Produeix una certa pérdua de qualitat respecte als formats
més estables. Aquest format tant sols s'utilitza per transmetre imatges per internet i
mai s’ha de fer servir per imprimir-les o publicar-les. (1 Punt)

1.2. La relacio correcte seria: (1 Punt)

A) Ull de peix 4) Deforma la imatge

B) Gran angular 3) Exagera la perspectiva

C) Objectiu normal (50mm) 1) No deforma la perspectiva

D) Teleobjectiu 2) Redueix la profunditat de camp

1.3. La resolucié que s’obté enregistrant a baixa resolucié és suficient per visionar
fotos en la pantalla de I'ordinador, rebre-les per internet o enviar-les per e-mail. També
es poden imprimir en un paper, sense perdre massa detall, sempre i quan la mida del
paper sigui reduida. Per tant aquests compressors resulten molt Gtils per certs usos
comercials, com per exemple: fer fotografies de carnet, per bases de dades, o per les
fotografies que s’inclouen en els anuncis classificats, etc. (1 punt)

Exercici 2
OPCIO A

2.1. (2 punts)

El fotograma 1 correspon a un pla mitja. El fotograma 2 correspon a un pla general. El
dibuix del primer pla ha de mostrar clarament el rostre d’'un dels tres personatges que
apareixen a la imatge. El dibuix del pla detall pot mostrar una petita part de qualsevol
dels objectes o persones, com per exemple les mans del pianista en el teclat, I'ampolla
0 les copes, o els ulls d'un dels personatges.

2.2. (1 punts)

Es tracta del anomenat salt enrere o flash-back. Una técnica narrativa que trasllada els
personatges o la historia al passat per tal d’explicar una accié anterior que té una
importancia clau en el relat que se ens explica. El recurs visual més habitual per donar
pas al salt enrere és el fos encadenat.
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2.3. (4 punts)

El génere cinematografic és la manera de classificar les pel-licules segons les seves
caracteristiques formals i/o de contingut. Cada pel-licula es pot adscriure a un o altre
genere determinat segons els seus elements narratius, I'época en que es situa I'accio,
l'argument, els simbols, la base tematica, el major o menor grau de ficcid i
versemblanca, l'enfocament, la técnica, el plantejament, el desenvolupament, la
resolucio i la intencié dramatica.

El corpus classic dels géneres cinematografics inclou basicament els segients:

*De |'Oest/Western
*Bel-lic
*Negre
*Romantic
*Comedia
*Drama
*Suspens
*Historic
*Musical
*Terror
*Ciencia ficcio
*Aventures
*Accio
*Fantastic
*Policiac
*Erotic
*Pornografic
*Infantil
*Religiés
*Politic

Els alumnes poden confondre alguns géneres amb el que es coneix com a subgenere
dintre d'un genere concret, aixi podrien referir-se a la comédia romantica, al cinema de
gangsters o arts marcials. El criteri de correccid en aquest cas sera donar la resposta
com bona si a la descripcié de les seves caracteristiques i queden clars els conceptes.
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OPCIO B

2.1. (3 punts)

Aquesta terminologia fa referéncia a la angulaci6 i situacié de la camera respecte a la
imatge filmada; aixi doncs podem parlar de:

Pla picat: Es tracta del pla on la camera esta situada pel damunt de la imatge filmada;
narrativament es fa servir per empetitir el personatge o objecte filmat, amb la intenci6
d'indicar indefensié o inferioritat. En altres casos, com a l'esport, serveix per aclarir
millor una situacié que es desenvolupa sobre un terreny de joc, ja que dona una
perspectiva més clara de la situacio.

Pla contrapicat: Es tracta del pla on la camera esta situada per sota de la imatge
filmada; narrativament serveix per engrandir el personatge o objecte filmat amb la
intencié d'indicar amenaca o superioritat.

Contrapla: Es tracta del pla rodat des de I'extrem oposat 180 graus a la situacié on es
troba la camera en el pla immediatament anterior; narrativament serveix per
contextualitzar I'objecte rodat i indicar exactament la situacié en la que es troba
mostrant-nos els personatges o objectes que hi ha al seu davant.

Exemple de pla picat

Exemple de contrapla
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2.2. (2 punts)

*Tall: la més habitual, es tracta d'unir sense cap efecte dos fragments de pel.licula.
*Encadenat: superposicié de dues imatges diferents, una imatge es difumina al mateix
temps que la seguent es va definint.

*Fosa: desaparicio total de I'imatge fins un valor cromatic uniforme, habitualment el
negre.

*Cortineta: desplacament horitzontal o vertical de la seglient imatge que fa
desapareixer l'anterior.

*Escombrat: vertiginosa panoramica que desenfoca el primer grup d'imatges i dona
pas a un altre.

*Iris: simulaci6é de desaparicié de la imatge anterior pel tancament del diafragma de la
camara.

Els alumnes poden identificar d'altres tipus de transicions fruit de les noves eines
d'edicié i postproduccio.

2.3. (2 punts)

El salt d'eix consisteix en l'inversié sobtada i injustificada de I'angle de visionat que té
I'espectador de la imatge; amb aquesta inversio la sensacio que reb I'espectador és de
desconcert, donat que es trenca la continuitat espacial. En aquest cas es tracta només
de situar als personatges a l'inrevés de com estan al fotograma, és a dir, com si
estiguessin reflectits en un mirall. L'efecte seria com si el jugador tirés la pilota a porta
pero el porter estigués situat en el mateix joc que el tirador.
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SERIE 5
Exercici 1 (3 punts)

1.1. El chroma key és I'efecte especial que consisteix en inserir en un fons virtual una
imatge provinent d'una font de video diferent. L'efecte es realitza establint un color
(chroma) com a clau (key) que dona entrada a la imatge provinent de l'altra font de
video. Habitualment per fer aquest efecte s'utilitza el color blau o verd, de tal manera
gue a la taula de mescles es detecta el color de base i es reomple tot el que esta en
aquest color amb la imatge que volem inserir. L’exemple més habitual de I'Gs televisiu
del chroma key és l'espai del temps, en el qual el presentador o presentadora real
s’enregistra en un fons blau o verd que a la taula de mescles és substituit pels mapes
0 imatges de previsions. (1 punt)

1.2. La fosa és el recurs cinematografic o televisiu que consisteix a fer aparéixer o
desapareixer gradualment les imatges de la pantalla per superposicidé creixent o
decreixent amb una imatge de color negre; mentre que I'encadenat és un recurs
televisiu que consisteix a fer apareixer o desaparéixer gradualment les imatges de la
pantalla per subexposicio creixent o decreixent de dos plans. (1 punt)

1.3. La Televisié Interactiva és aquella que ofereix a I'espectador continguts
multimedia que el receptor pot modificar en temps real, com ara video a la carta,
compres electroniques o videojocs en linia. La TV Interactiva permet a I'espectador
convertir-se en participant actiu, si bé que limitat, dels programes que esta veient ja
sigui concursant des de casa, opinant, participant en enquestes, etc... (1 punt)

Exercici 2 (7 punts)
OPCIO A

2.1. (4 punts)

Es valorara la capacitat d’analisi visual de la imatge proporcionada i la corresponent
argumentacié. Es previsible que I'alumne/a no podra desenvolupar — o ho fara d'una
manera hipotética o intuitiva- els aspectes que no es puguin deduir d’'un analisi
purament visual o dels quals no se li proporciona informaci6é. Cal pressuposar també
gue l'alumnat d’aquesta matéria pot no haver tingut una formacié sistematica o
completa sobre la Historia de la Fotografia.

Es valorara molt positivament I'abundant utilitzacié de terminologia propia de la matéria
i parcialment, encara que I'analisi no sigui del tot precis.

A tall de referencia i context:

-Ordre de lectura i recorreguts visuals: la imatge es centra en l'accié d'un violinista
tocant el seu instrument. De fet, I'important no és qui executa I'obra, ja que el fotograf
ens oculta a l'ombra mitja cara de l'artista, sind la mateixa execucié de la peca.
Bragaglia posa émfasi en el moviment constant de les mans sobre les cordes i l'arc. La
lectura és clarament vertical, ja que va de la cara del artista desconegut cap a baix,
passant per les diferents mans que interpretant la musica. En primer pla tenim les
cordes i l'arc, en segon pla, malgrat que borroses, les mans, i finalment en un tercer
pla de lectura el violinista. Al fons un decorat negre, potser unes cortines, sense cap
pes visual.
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-Estructura dels elements que composen la imatge: es tracta d'una estructura
totalment classica on I'element principal a destacar es situat pel fotograf just en el
centre de la imatge. Artista i instrument reben tot el pes de la composicié sense cap
element alié que distregui la mirada.

-Valoracio cromatica: es tracta d'una fotografia en blanc i negre que fa servir aquesta
gamma cromatica expressament per reforcar lidea de naturalisme i situacio
espontania (optar pel blanc i negre I'any 1913 ja indicava una voluntat creativa, ja que
des de 1907 era factible la fotografia industrial a color). La gamma de grisos permet
establir diferents plans de comprensié, destacant I'encreuament de les cordes fixes i
estables, perfectament definides, amb I'arc en constant moviment.

-Textures: podrien destacar basicament tres tipus principals de textures. La primera és
la de les cordes i l'arc que desprenen una mena de brillantor que les fa
coprotagonistes de linstant. La segona textura destacable seria la de les mans
borroses i indefinides, que semblen tenir una vida propia, contrastant vivament amb la
total quietud del rostre i cos de l'artista i de la caixa de l'instrument. L’Ultima seria la del
fons de la fotografia on es fonen el vestit fosc del music amb les cortines que i
serveixen de decorat.

2.2. (3 punts)

Es tracta d’'una fotografia analogica. El fet de poder observar quatre mans i un arc en
moviment ens indica clarament que l'autor a utilitzat la técnica del fotomuntatge per
aconseguir superposar diversos instants diferents de la mateixa accio. L'autor, un dels
precursors d'aguesta técnica, utilitza el procediment fotografic de superposar diferents
negatius, en la intencié de mirar de captar l'idea del moviment i mirar de transmetre-la
a l'espectador. D'aguesta manera s'aconsegueix destacar precisament aquelles parts
d'un objecte o persona que durant la realitzacié de successives fotografies varien de
posicid, en aquest cas les mans i l'arc, mentre que el cos del artista i la caixa de
l'instrument semblen completament quiets. L's del fotomuntatge va ser en els inicis de
la fotografia la principal forma de creacio artistica dels fotografs que volien anar més
enlla del retrat naturalista de la realitat. D'aquesta manera es sacrificava versemblancga
per guanyar expressivitat.
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OPCIO B

2.1. (4 punts)

Es tracta de dibuixar una série de 12 fotogrames que resumeixi I'accié. No s'ha de
valorar tant la qualitat dels dibuixos com la demostracié que I'alumne ha entes i sap
aplicar els tipus de plans que donen continuitat a I'accié. A sota de cada dibuix
I'alumne ha d‘identificar correctament de quin tipus de pla es tracta, bé amb el nom
complert o amb les abreviatures habituals: GPG, zenital, PG, PM, PA, contrapicat, PP,
PD. Es molt important i es valorara que tots els dibuixos tinguin les mateixes
dimensions, donat que es tracta d’'un guio il-lustrat, no pas d’una pagina de comic.

2.2. (3 punts)

Els diferents moviments de camera que recull Gerald Millerson en el seu classic
manual son:

*Panoramica horitzontal de seguiment

*Panoramica horitzontal de reconeixement

*Panoramica horitzontal interrompuda

*Panoramica horitzontal en escombrat

*Panoramica vertical (amunt o avall)

*Travelling avante

*Travelling retro

*Travelling transversal (cranc)

*Moviment del bra¢ d'una grua (dolly) estatica

*Moviment del bra¢ d'una grua (dolly) mobil

A aquesta enumeracio de Millerson podem afegir els moviments amb steady cam,
bases robotitzades i la grua de cap calent guiada amb joystick.

Els diferents exemples poden ser ben diversos: la sensacié de nausea que es pot
resoldre amb una panoramica horitzontal en escombrat a gran velocitat; sensacié de
pérdua de coneixement amb una grua de bra¢ mobil caient a terra; emocio,
expectacio, augment de l'interés que s'aconsegueixen amb una panoramica vertical
cap amunt, en canvi la panoramica vertical cap avall proporciona decepcié, tristesa o
examen critic; etc.



