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SERIE 1
Exercici 1 (3 punts)

1.1. El ideograma o metafora visual és un petit dibuix que es fa servir per a substituir
conceptes abstractes tals com I'amor, el dolor o la son. Els ideogrames dibuixats
poden ser variats, tot i aixi hi ha una serie d'elements universalment acceptats com a
estandards: l'amor es simbolitza amb cors al voltant del personatge enamorat, el
dormir es simbolitza amb un tronc que poden estar serrant, i tenir una idea amb una
bombeta que s'encén. Es valorara positivament qualsevol aportacio original del alumne
si es prou entenedora com a metafora visual del que se li demana. (1 punt)

1.2. Les linies cinetiques son artificis grafics que simbolitzen la mobilitat dels
personatges i dels objectes. Es un recurs per resoldre la manca de moviment i
I'estatisme que defineixen el comic. (1 punt)

1.3. Una de les técniques narratives propies del llenguatge del comic es I'is del
globus; els globus soén els contenidors de les locucions dels personatges que parlen, la
procedeéncia dels quals s'indica amb una cua, ratlla o delta invertit dirigit a I'emissor de
la locuci6 inscrita. Quan en lloc d'una ratlla la indicacié es fa amb petits pontets es
dona per establert que el personatge esta pensant. El dibuix ha de reflectir agquesta
definicio. (1 punt)

Exercici 2 (7 punts)

OPCIO A

2.1. Es tracta que I'alumne identifiqui clarament els diferents tipus de plans que es fan
servir en qualsevol narracié audiovisual i sigui capac de reproduir-los correctament.

Els plans que s’han de dibuixar han de correspondre aproximadament a la seguent
serie de fotogrames:

Primer Pla

Pla America Pla Detall
(3 punts)
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2.2. La falta de racord, consisteix en la variacié de qualsevol dels elements visuals
gue apareixen al fotograma, com ara fer desapareixer alguna cosa, o afegir un element
nou que en el pla anterior no hi era.

El salt d’eix, en anglés crossing the line, és un error que consisteix en la inversio
sobtada i injustificada de I'angle de visionat que té l'espectador de la pel-licula. Per
exemple, si en un dialeg apareixen seguits dos plans dels personatges que parlen
mirant en la mateixa direccio.

Es valorara la capacitat de lI'alumne de mostrar graficament en que consisteixen
aquests errors.

(4 punts)

OPCIO B

2.1. (4 punts)

Es valorara la capacitat d’analisi visual de la imatge proporcionada i la corresponent
argumentacio. Es previsible que I'alumne o alumna no podra desenvolupar — o ho fara
d’'una manera hipotética o intuitiva- els aspectes que no es puguin deduir d’'un analisi
purament visual o dels quals no se li proporciona informacid. Cal pressuposar també
gue l'alumnat d'aquesta matéria pot no haver tingut una formacié sistematica o
completa sobre la Historia de la Fotografia.

Es valorara molt positivament I'abundant utilitzacié de terminologia propia de la matéria
i parcialment, encara que I'analisi no sigui del tot precis.

A tall de referencia i context:

-Ordre de lectura i recorreguts visuals: L'alumne ha d'indicar que el que es veu primer
és la dona en contrast amb la llum que il-lumina I'escena i que procedeix, -podem
suposar- d'un fanal situat fora de camp a la dreta de la imatge, i que a I'hora que
il-lumina els aparadors tancats de les botigues del fons, deixa en total penombra el
rostre i 'aspecte de la prostituta parada a la cantonada. La mirada de I'espectador és
guiada doncs per una llum que en realitat no li mostra res, sind que li amaga tot, i que
converteix la figura de la dona en un esser andnim i sense personalitat, en un simbol
del que és i del que fa. La mateixa llum ens dibuixa 'ombra de la dona com a
complement d’aquesta imatge anonima. El recorregut visual va doncs de dreta a
esquerra fent un zig zag que acaba en la fuga de 'ombra al extrem inferior esquerre.
-Estructura de la imatge: La imatge té només tres elements la prostituta, I'edifici de la
dreta i el carrer parisenc —terra i botigues-. La figura de la dona ocupa el lloc central i
preeminent de la imatge, la seva solitud reforca el seu protagonisme i a la vegada la
converteix en un element estrany en aquest escenari nocturn. El carrer serveix de
marc i d’escenari per a la dona, magnificant la seva solitud i la sordidesa de la seva
situacio.

-Valoracié cromatica: es tracta d'una fotografia en blanc i negre que fa servir aquesta
gama cromatica expressament per reforcar I'idea de naturalisme i situacié espontania.
La gama de grisos permet establir diferents plans de comprensid, destacant la figura
de la dona, totalment en negre, al centre dels elements que I'envolten. L'alumne també
pot destacar el paper que juguen les ombres com a contrast cromatic amb la forta llum
del fanal en fora de camp.

-Textures: podrien destacar basicament tres tipus principals de textures. La primera és
la de la dona, amb el simbolisme que aix0 comporta en la figura de la seva projeccié
personal. La segona textura destacable seria la de la persiana de la botiga que té al
seu darrera, en primer pla per I'espectador, una textura de onades que pot recordar un
temps passat. L'Ultima seria la del fons de la fotografia on es fonen l'asfalt amb les
parets d'aquest barri popular de Paris, creant una imatge quotidiana pero a I'hora irreal
per I'abséncia total de vida.
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2.2. (3 punts)

Es valorara molt positivament l'abundant utilitzacié de terminologia propia de la
materia.

Es tracta d’'una fotografia analogica. La imatge esta captada en un escenari natural, el
carrer parisenc, i no ha sofert cap tipus de modificacié ni procés de fotomuntatge, ens
mostra una situacié espontania, €s un enregistrament documental d’'una accié que
estava succeint en un lloc i moment determinats. L'autor ha tingut cura de
'enquadrament i de I'expressivitat de I'accié del personatge, per tal d’elaborar una
imatge inusual d’'un fet quotidia en la vida nocturna del Paris d’entreguerres. La imatge
es pot considerar un antecedent de la fotografia humanista que reflectia I'ambit
guotidia en la seva realitat amb una certa auréola poética.
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SERIE 4
Exercici 1 (3 punts)

1.1. Diafragma i Obturador. Diafragma que mesura la quantitat de llum que passa per
I'objectiu mentre I'Obturador és obert, i 'Obturador que regula el temps d’exposici6,
temps durant el qual entra llum a la camera. (1 punt)

1.2. La lent d’aproximacié o macro és un tipus de lent d’angle ample que serveix per
enfocar i fer fotografies amb detall d’objectes molt petits i es fa servir per exemple a la
fotografia d’insectes, de joies o d’experiments de laboratori. El teleobjectiu és un tipus
de lent d’angle estret que serveix per enfocar i fer fotografies d'objectes situats en una
posicio distant de la camera i es fa servir sobretot quan la camera no es pot acostar a
I'objecte per impediments com ara les dificultats del terreny, el perill o les mesures de
seguretat, per exemple la fotografia de fauna salvatge. La diferencia entre tots dos és
I'angle de la lent. (1 punt)

1.3. Enfocar és l'acte d’aconseguir nitidesa sobre I'objecte que volem mostrar,
modificant per fer-ho la distancia focal de la camera; enquadrar és seleccionar I'espai
fisic que volem que aparegui reflectit a la imatge final, situant-lo dins dels parametres
de I'objectiu. (1 punt)

Exercici 2 (7 punts)
OPCIO A

2.1. Es tracta de dibuixar una serie de 10 vinyetes que resumeixi I'accié. No s’ha de
valorar tant la qualitat dels dibuixos com la demostracié que I'alumne ha entes i sap
aplicar els tipus de plans que donen continuitat a I'acci6. A sota de cada dibuix
I'alumne ha d’identificar correctament de quin tipus de pla es tracta, bé amb el nom
complert o amb les abreviatures habituals: PD, PP, PA, PG, GPG. Ates que es tracta
d’'una historieta, la mida de les vinyetes pot ser diferent. (4 punts)

2.2. No s’ha de valorar tant la qualitat dels dibuixos com la demostracié que I'alumne
ha entés i sap aplicar els conceptes demanats. Les definicions que s’han d'aportar
son:

Onomatopeia: €s la representacié grafica de la traduccié fonética d’'un so determinat
en el comic. Al llarg de la historia del comic les onomatopeies més comuns s’han anat
consensuant a través d'autors i paisos, de manera que s’han convertit en un
llenguatge gairebé universal.

Linies cinétiques: sOn artificis grafics que simbolitzen la mobilitat dels personatges i
dels objectes. Es un recurs per resoldre la manca de moviment i I'estatisme que
defineixen el comic.

Ideogrames: son petits dibuixos que fan servir per a substituir conceptes abstractes
tals com I'amor, el dolor, la son, etc. Per exemple, 'amor es simbolitza amb cors al
voltant del personatge enamorat, I'odi amb serps i llampecs que surten dels ulls i la
son amb un tronc de fusta.

(3 punts)
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OPCIO B

2.1. Nouvelle vague (en catala Nova Onada) és com la critica francesa,
fonamentalment la influent revista Cahiers de Cinema, va denominar un nou grup de
joves cineastes francesos que van comencar a dirigir a finals dels anys 50 del passat
segle. El grup té una voluntat comuna d'aconseguir la maxima llibertat d'expressio i
també la major llibertat a nivell técnic unida als baixos costos de produccié. Les
pel-licules de la Nouvelle Vague es caracteritzen per la seva espontaneitat, amb
guions molt oberts, contenint grans dosis d'improvisacié per part dels actors, en un
esfor¢ per mostrar-se "naturals", lluny d'artificis. Els rodatges es solien fer amb
il-luminacié natural, amb pocs mitjans i fora dels estudis tradicionals, utilitzant
escenaris reals.

Els arguments giraven sobretot al voltant del desig de llibertat dels protagonistes,
habitualment joves, que mostraven a la pantalla la voluntat d'imposar nous punts de
vista basats en joia de viure la plenitud de la vida.

Com a directors destacats d'aquesta corrent cinematografica es poden citar els nhoms
de Jean-Luc Godard, Francgois Truffaut, Claude Chabrol, Alain Resnais o Agnés Varda.
Entre les principals pel-licules que van marcar i definir aguesta corrent hi ha titols com
ara Els quatre-cents cops, Hiroshima Mon Amour, Jules et Jim o Cleo de 5 a 7, a més
de la ja citada A bout de souffle.

(3 punts)

2.2. Han de dibuixar sobre el fotograma de la pel-licula Els cosins dirigida per Claude
Chabrol l'any 1959, el quadrant divisor de la llei de tercos i explicar després com
s'aplica la distribuci6 dels personatges i els punts de fuga visuals per tal de destacar el
contingut del fotograma.

WU

Amb la llei de tercos es divideix el fotograma en 9 rectangles iguals amb dues linies
paral-leles horitzontals i verticals i es senyala la diagonal que marca 'ordre de lectura
de la imatge, que en aquest cas coincideix amb la mirada del protagonista masculi.
Amb l'encreuament de les linies queden dividits i remarcats els espais visuals amb
més forga dramatica.
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En aquest cas concret tenim que els personatges estan perfectament situats en dos
dels tres eixos verticals. A més, amb la diagonal de la mirada de la protagonista ens
adreca cap al noi i la mirada del noi cap a la noia situada a l'altre quadrant; queda en
el quadrant central —amb tot el pes visual- la ma del protagonista a punt de tocar la de
la noia. Finalment poden afegir els examinands els punts on es tallen les linies dels
guadrants on hi ha major pes visual es coneixen com a punts de interseccio.

(4 punts)



