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SERIE 5

5 punts
Exercici 1. Opcio A. El pensador, d’Auguste Rodin

Esquema d’analisi 1 punt

Cal valorar que el desenvolupament de I'esquema sigui coherent i que hi
hagi aquests quatre blocs: fitxa técnica, context historic i cultural del periode,
descripcio i analisi formal i estilistica, i interpretacié conceptual (tema, funcio,
usos...). [0’50]

En funcié del grau de desenvolupament i detall. [0°50]

Espai cronologic, historic i cultural. 1 punt

Cronologia: 1880-1900. 0,20

Context historic i cultural [un minim de 4] 0,80
[0,20

* Revolucid industrial. clu]

* Fi de segle.

* Lluites obreres.
» Paris com a centre d’art en substituci6 de Roma.

» Trencament amb I’Académia. Figures i pintures contraries a les definicions
de les formes. Recerca de noves solucions plastiques.

* Nou col-leccionisme.
* Arquitectura: Modernisme, Art Nouveau, Modern Style, Liberty...

* Pintura: Impressionisme, Simbolisme, Postimpressionisme

Estil i caracteristiques formals, estructurals i técniques. compositives 2 punts

Estil: Impressionisme. S’accepta Realisme, Modernisme i Simbolisme 0,20

Caracteristiques formals i estructurals [un minim de 6]: 1,80
[0,30

* Embalum rodoé. clu]

» Multifacialitat.

* Figuracié realista amb una forta expressivitat.
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» Modelatge amb els dits, que fa la impressié d'imprecisié o inacabat.

e Representacio de les emocions. Subjectivitat.

Técnica:

Fosa (cal explicar-la)

Material:

Bronze

Tema, significat i funcié 1 punt
Tema: 0,50

* Representa el poeta Dante.
* Referencia a la Divina Comeédia.

e L’obra havia de rematar 'anomenada Porta de I'Infern (d’'uns 30 metres
d’algada), perd finalment va ser una obra autbnoma.

Funcié: 0,50
* Crear una gran porta pel Museu d’Arts Decoratives.

* Donar a la ciutat moderna monuments moderns.

OPCIO B. El marxisme sanara els malalts, de Frida Kahlo 5 punts

Esquema d’analisi

Cal valorar que el desenvolupament de I'esquema sigui coherent i que hi
hagi aquests quatre blocs: fitxa técnica, context historic i cultural del periode, | 1 punt
descripcio i analisi formal i estilistica, i interpretacio conceptual (tema, funcio,
usos...). [0°50 p.]

En funci6 del grau de desenvolupament i detall [0°50 p.]

Espai cronologic, historic i cultural 1 punt

Cronologia: 1954 [s’admet segona meitat del s. XX 0 segon quart del s. XX] 0,20
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Context [un minim de 4] 0,80
[0,20 c/u]

Politic i cultural generals:

* Postguerra (Segona Guerra Mundial).

* Capitalisme versus comunisme. Guerra Freda.
* Reconstruccio d’Europa.

* Fi dels régims politics totalitaris (nazisme i feixisme italia) a excepcié de
Portugal, Espanya i Russia.

Relacionat amb Frida Kahlo:

* L’any 1919, dos anys després de la Revoluci6 russa, es va crear el Partit
Comunista mexica, en el qual militaren tant Frida Kahlo com el seu marit, el
pintor muralista Diego Rivera, que en fou expulsat.

» Tots dos acolliren i donaren suport a Lev Trostky durant el seu exili a
Méxic, fins que fou assassinat per Ramon Mercader. El compromis politic de
Frida i Diego és molt present en les seves obres, fins al punt que Rivera fou
destituit de I'encarrec per decorar el vestibul del Rockefeller Center de Nova
York a causa d’haver creat un mural amb la preséncia de Marx o Lenin,
mentre la fortuna dels Rockefeller representava tot un simbol del
capitalisme.

* Durant la década de 1930 a 1940, Méxic va estar presidida per Lazaro
Cardenas, que entre altres aspectes destaca pel seu suport explicit al
Govern legitim de la Republica durant la Guerra Civil Espanyola, de manera
que Meéxic va convertir-se en un dels paisos que van acollir més exiliats
espanyols. Aquests van rebre I'ajut, entre d’altres, d’'un comité de solidaritat
fundat per un grup de dones entre les quals hi havia Frida Kahlo.

* El compromis de Frida Kahlo i Diego Rivera amb el comunisme ja s’havia
posat de manifest en altres obres com Balada de la revolucién, un dels
murals fets per Rivera al Palacio Nacional de Ciutat de Méxic, on Frida hi
apareix representada amb camisa vermella i repartint armes.

* Quan Frida mor I'any 1954, al seu cavallet hi deixa inacabat un retrat de
Josef Stalin.




MM Generalitat de Catalunya Pagina 4 de 17
Consell Interuniversitari de Catalunya PAU 2019

Oficinad'Acceés a la Universitat

Criteris de correccid Historia de I'art
Estil, caracteristiques formals i técniques 2 punts
Estil: Surrealista. S’accepta Realisme Social. 0,20

» Sovint, la seva pintura apareix associada al surrealisme, tot i que ella
mateixa insistia a dir: «Pensaven que era surrealista, peré no ho era. Mai no
vaig pintar somnis, pintava la realitat».

» Frida Kahlo no va tenir una formacié artistica ortodoxa, siné autodidacta,
rad per la qual el seu art es va desenvolupar seguint un estil propi, que va
recollir influéncies de tota mena: art popular i tradicions mexicanes, cultura
precolombina, retaules populars, representacions de martirs i sants...

» Després de la Revoluciéo mexicana, molts artistes van optar per rebutjar les
influéncies de l'exterior i promoure un art propiament mexica, allunyat de
qualsevol possible academicisme. Kahlo és va afegir a aquest nucli
d’intel-lectuals i artistes mexicans el 1928, i hi va conéixer el muralista Diego
Rivera, que I'any segtient es convertiria en el seu marit.

1,80

Caracteristiques formals, compositives i técniques [un minim de 6] [0,30 c/u]
,30 clu

» Com en la majoria de les seves pintures, utilitza colors forts i nets, reflex de
les tradicions i les arts populars mexicanes. Son tons intensos, vius i
contrastats, i no hi falten mai els tres més habituals: vermell, verd i blanc.

* En aquesta obra, I'is del color esta totalment supeditat al tema de I'obra.
Aixi, el vermell (color associat al perill) i altres tonalitats fosques com el
negre de l'aliga se situen a la dreta de la tela i simbolitzen la idea de
destruccié clarament identificada amb I'imperialisme america. Per contra, el
blau (associat a la serenor), el groc i els marrons, tonalitats totes més clares,
omplen la superficie esquerra del quadre, i simbolitzen el mén en pau i
tenen una vinculaci6 positiva amb la causa marxista.

* La pinzellada és solta i rapida, mancada de I'acurada precisi6é técnica que
caracteritza les obres de la seva primera etapa. Aixd es deu al fet que, a
partir de 1951, la seva coordinacié psicomotriu es va veure afectada per la
dependeéncia als farmacs que havia de prendre per mitigar els forts dolors
que patia a conseqliéncia de la seva malaltia.

* A nivell compositiu, I'obra s’estructura a partir de l'autoretrat de l'artista
situada en primer terme, al bell mig d’'un paisatge dividit en dues parts, tant

en sentit horitzontal com vertical.

* La figura de Frida, en forma de triangle remarcat per la forma de la seva
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faldilla mexicana, marca l'eix central de la composici6. | al seu voltant
s’organitzen i es distribueixen la resta d’elements que conformen I'obra.

* Malgrat la simetria que marca aquest eix vertical, I'obra t¢ un gran
dinamisme gracies a les diagonals que formen diverses figures, com ara les
crosses, a banda i banda de l'artista, les mans que I'abracen o l'aliga.

* Agquesta obra, feta 'any de la seva mort, es pot considerar la sintesi del
seu art, el seu testament politic i personal.

Significat i funcié 1 punt

Tema i significat: 0,70

* A El marxisme curara als malalts Kalho expressa la concepcid utopica que
la seva fe politica en el comunisme podra alliberar —a ella i a tota la
humanitat— del sofriment.

» S'autoretrata amb una cotilla de cuir, comuna en la seva iconografia i en la
seva vida, ja que arran de 'accident que va patir de jove I'havia de fer servir.
La seva figura apareix davant d’'un paisatge dividit en dos: la part pacifica de
la Terra i la part amenacada.

- En la primera, banyada per rius blaus, s’eleva el colom de la pau entre
els paisos comunistes —la URSS i la Xina— representats al globus terraqui.

- A la part fosca, travessada per rius de sang, apareix la silueta
amenacgadora de la bomba atdmica i I'aliga amb el cap de l'oncle Sam
(personificacié dels Estats Units i de I'imperialisme).

* La salvacio I'encarna el retrat de Marx (que ocupa el lloc que en els
quadres de tematica religiosa acostuma a haver-hi la divinitat), d’on surt una
ma que ofega l'aliga.

* Dues enormes mans amb l'ull de la saviesa simbolitzen el comunisme i
agafen I'artista de tal manera que pot prescindir de les seves crosses.

* El titol complet i original que 'autora va donar a aquesta obra és: Paz en la
Tierra para que la ciencia marxista pueda salvar a los enfermos y a aquellos
oprimidos por el capitalismo criminal yanqui.
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Funcio: 0,30

* Denuncia social. Propaganda politica.
* Autoafirmacio ideoldgica de I'autora.

* El marxisme sanara els malalts és el seu manifest politic particular de
suport al Partit Comunista Mexica.

* Després de la mort d’Alexandre el Gran i el fracas del regnat del seu
germanastre Philipos, l'imperi que havia fundat es desmembra en
nombrosos regnes, governats per generals que havien format part de
I'exércit del gran monarca hel-lénic.

* Pergam, que havia estat una fortalesa en época d’Alexandre, va ser un
d’aquests nous regnes, governat pel rei Atal i que va esdevenir important
des del punt de vista politic, militar i cultural.

* En un turd s’hi construeixen els edificis més importants en diferents nivells:
el palau reial i la biblioteca a la part superior, petits santuaris dedicats a
divinitats diverses, un gran altar i el gimnas a nivell intermedi, mentre que a
la falda del turé hi ha el teatre i la stoa.

* Malgrat la decadéncia politica, la sodlida cultura grega va servir de
referéncia als regnes orientals, que van reflectir aquesta hel-lenitzacié en les
seves creacions artistiques.

* Un dels episodis més rellevants dels regnes hel-lenistics és la batalla
d’Actium, entre Marc Antoni i Cleopatra Vil contra 'emperador Octavia, que
en va ser el vencedor. El suicidi de la reina Cleopatra va suposar la fi del
darrer regne hel-lenistic i tot el Mediterrani es va convertir en provincies
romanes.

* Aixi, doncs, el darrer rei de Pérgam va regalar en el seu testament el seu
territori als romans, abans que aquests el destruissin amb la violéncia de les
conquestes militars.

Exercici 2. Obra 1. Altar de Zeus a Pérgam 5 punts
a) Situeu I'obra en el seu context cronologic, historic i cultural 1 punt
Cronologia: 180-160 aC 0,20
Context historic i cultural [un minim de 4] 0,80
[0,20 c/u]
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b) Digueu a quin estil pertany I'obra i enumereu QUATRE | 1 punt
caracteristiques formals o conceptuals de I’escultura grega del periode

classic.
Estil: Grec Hel-lenistic 0,20
Caracteristiques de I’escultura grega del periode classic 0,20 c/u

» Segles v-Iv aC.

* Preocupacio per reproduir fidelment 'anatomia humana.
* Trencament de la rigidesa i frontalitat arcaiques.

* Proporcions equilibrades.

* Recerca del model ideal de bellesa.

« Utilitzacio del contrapposto.

» Canon de proporcions matematiques: 7 caps.

Tematiques:
* Personatges masculins representant atletes o deus mitologics.
Materials:

» Marbre pels relleus i bronze per I'escultura exempta (p. ex. els Guerrers de
Riace).

* Existéncia de copies romanes en marbre d’originals grecs.
Artistes:

* Fidies, Mird, Policlet

c) Enumereu CINC caracteristiques estructurals, espacials, formals i 1 punt
técniques d’aquesta obra

Espai. Elements de suport i suportats: 0,20 c/u

* Erigit sobre una plataforma elevada, tenia com a accés principal una gran
escalinata.

* Originalment, I'altar de Zeus constava d’un podi de planta quadrangular de
7 metres d’alcada, sobre el qual s’erigia una columnata jonica amb
entaulament i una coberta plana —decorada amb diversos animals
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fantastics i mitoldgics—, que a la facana oest en forma de u hi deixava, al
mig, una escalinata impressionant. Aquesta escalinata, que a la part baixa
envoltava tot el podi, conduia a un pati interior tancat.

Decoracio escultorica.

* Les parets exteriors del podi estaven decorades amb un fris continu d’alt
relleu de més de 120 metres de llargada, i el pati interior, amb un fris de
tematica mitologica esculpit de la mateixa manera.

* L’estil del fris s’ha qualificat de “barroc hel-lenistic” pel moviment convuls i
el dramatisme que s’hi representa, amb una gran accentuacié de la
musculatura i dels plecs de les vestidures. Els rostres dels gegants
representen actituds diverses que van de la por a la furia, i els cabells estan
separats en flocs rinxolats que n’accentuen el volum. Alguns dels gegants
tenen extremitats de serp, per tal de representar el caracter monstrués que
els diferencia dels déus. Els contrastos de llum i d’ombra de les formes
originen un efecte de clarobscur, el qual s’accentua encara més per la
utilitzacio del trepant, una eina que permet incisions profundes. Aixd dona a
les figures i a les escenes en general una gran sensacié de mobilitat, que
fins i tot variava segons el moment del dia en qué hi incidia la llum.

d) Expliqueu el tema representat, el significat i la funcié de I'obra 1 punt

Tema: 0,70

* Dos frisos. Un d’interior sota el portic, dedicat al presumpte fundador del
llinatge atalida, Telef, fill d’'Héracles, i un altre d’exterior de gairebé 200
metres [en origen] i que representa la Gigantomaquia, és a dir, la lluita dels
déus olimpics —I'ordre— contra els gegants —el caos.

- A la part superior hi ha un fris amb la historia de Télef, fundador
mitic de Pérgam, on s’hi representen paisatges rurals i urbans i
escenes que estan separades per columnes i arcs. Les figures que
s’hi representen no tenen el dramatisme del fris inferior. Aquesta part
nomeés era visible per aquells que accedien per I'escala a I'espai
destinat als sacrificis (sacerdots, aristocracia, etc.).

- La col'locacié de les divinitats representades es fa en funcié de la
importancia, atributs i relacions familiars (Atenea propera a Zeus en
tant que filla seva, per exemple, o Artemis i Apol-lo, que apareixen
junts perqué sén germans i al mateix temps també sén a prop de
Zeus, que és el seu pare). La part oriental del fris és la més
important, ja que hi apareixen les divinitats principals juntament amb
Hércules, que és I'heroi que segons la llegenda va ajudar els déus a
guanyar la batalla contra els gegants, i també és el pare de Télef,
fundador mitic de Pérgam.
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- A la part sud hi ha representades les divinitats positives del pante6
grec: Hélios (el sol), Selene (la lluna), etc. A la part occidental hi ha
representades les divinitats relacionades amb el mar: Tritd, Amfitrite,
Tetis... i a la part nord hi ha representades les divinitats negatives:
Nyx (la nit), les Erinies o les Furies (deesses de la venjanga).

Significat: 0,20

* L’eleccio tematica té la finalitat d’associar la victoria del poble atalida
[identificat amb els déus] sobre els barbars galates [identificats amb els
gegants]. Zeus, que és agafat com a model del rei Eumenes II, i Atena,
deessa protectora de la ciutat, de la saviesa i de I'estratégia de la guerra,
sbn els personatges que adquireixen un paper més rellevant en aquest fris.

Funcio: 0,10

* Altar pels sacrificis.

e) Enumereu CINC caracteristiques formals de I’ordre doric 1 punt

« L ’edifici descansa sobre un esteredbat.
0,20c/u
» La columna descansa sobre un estilobat.
e La columna no té base.

* Fust amb superposicié de tambors.

* Capitell sense decoracio.

* Arquitrau llis.

* Fris decorat amb métopes i triglifs.

* Fronté amb decoracio.

Exemple: El Partené




MM Generalitat de Catalunya Pagina 10 de 17
Consell Interuniversitari de Catalunya PAU 2019
Oficinad'Accés a la Universitat

Criteris de correccioé Historia de I'art
Exercici 2. Obra 2. Marededéu de Sallent de Sanalija. 5 punts
a) Situeu I'obra en el context cronolégic, historic i cultural 1 punt
Cronologia: Circa 1350 [s’admet mitjans segle XIV o segon ter¢ del segle 0,20
XIV]. 0,80
Context historic i cultural [un minim de 4] [0,20 c/u]

* Des de finals del segle XiI, un esperit nou va recérrer tot Europa, i amb
aquest esperit la llum i la natura van il-luminar la fe i I'entusiasme dels
pobles.

* El desvetllament de les ciutats va fer que els ciutadans es trobessin i
establissin un dialeg permanent entre ells o amb el mén que els envoltava, i
que es proposessin solucions plastiques tan belles com les catedrals.

« Naixement de les universitats.

* La relacié amb Déu i amb tot alld sobrenatural va adquirir un caire més
moderat que en segles anteriors: amb amor, sense por, trets que
anunciaven un humanisme incipient.

* En contraposicié amb el romanic rural, feudal i monastic, es va
desenvolupar el goétic urba, que va substituir el monestir aillat al camp per la
catedral ciutadana.

* L’art gotic es va desenvolupar dins del context general d’espiritualitat que
caracteritzava I'edat mitjana, perd no es pot considerar una continuacio de
I'esperit romanic.

* Cap al final del segle xiI, tant el pensament filosoéfic (es va traduir Aristotil,
que era d’idees oposades a Platd) com la nova situacié socioecondmica van
fer possibles les condicions necessaries perqué sorgis un home nou i, per
tant, també un art nou.

* Noves condicions socioculturals

- Una estructura social nova: a partir del segle Xill, després de les
croades, es van crear rutes noves i s’hi va desenvolupar un comerg
creixent. Aixd va comportar nous esquemes laborals i técnics per
proveir els mercaders i va sorgir una industria artesana incipient que
va concentrar molta gent a les ciutats, on es van anar configurant els
gremis i els burgs i un nou personatge: el burgés.

- Aparicio de les ordes mendicants (franciscans i dominics).




MM Generalitat de Catalunya Pagina 11 de 17
Consell Interuniversitari de Catalunya PAU 2019

Oficinad'Acceés a la Universitat

Criteris de correccio Historia de I’art

- Desvetllament de I’'Humanisme: el segle xill, Sant Francesc
d’Assis va introduir una dimensié nova de 'home. Des d’aleshores,
el cos ja no va ser un suport miserable de I'anima, sin6 una obra
meravellosa de Déu que s’havia de respectar. S’havia deixat enrere
el terror de I'any mil i s’obria una nova era d’amor: aDéuiala
naturalesa; amor espiritual i amor cortesa.

- Pesta Negra.

» Art: Nous avencos pictorics amb els trecentistes italians: Giotto.

b) Digueu a quin estil pertany l'obra i enumereu QUATRE | 1 punt
caracteristiques formals o conceptuals de la pintura d’aquest estil

Estil: Gotic 0,20
Caracteristiques pintura gotica: 0,20 c/u
Técnica:

* Abandonament de la pintura al fresc (a excepcio d’ltalia) i generalitzacié de
la pintura sobre taula (retaules al tremp i inici de la pintura a I'oli a Flandes).
* Altres llenguatges bidimensionals: vitralls, miniatura o tapissos.

Tematiques:

* Religiosa: Vida de Jesus i Maria, escenes dels evangelis apocrifs i vides
de sants [principal font hagiografia: Llegenda daurada, de lacobus da
Voragine].

* Civil: Retrats.
Caracteristiques formals i compositives:

* Predomini del dibuix.

e Elegancia lineal.

« Canon i proporcions naturals

* Expressivitat facial

* Fons daurat, amb inicis de fons arquitectonics i paisatgistics.
e Gust pel detallisme.

Estils:

* Francogotic o lineal

* ltalogotic

* Internacional o cortesa
* Flamenc
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c) Enumereu CINC caracteristiques formals, estructurals i técniques | 1 punt
d’aquesta obra

Caracteristiques formals i estructurals: 0,20 clu
» Equilibri i harmonia en les proporcions.
* Formes suaus i corbades.

» Té una expressivitat dolga en el rostre que I'allunya del hieratisme i manca
de realisme de les Verges romaniques.

« Utilitza el contrapposto, que trenca amb la simetria romanica i li
proporciona moviment. Aquest dinamisme compositiu amb la lleugera
inclinacio de la Verge rep el nom francés de hanchement [hanche=maluc].
Técnica:

*Talla amb cisell.

Material:

* Alabastre policromat.

d) Expliqueu el tema, el significat i la funcié d’aquesta obra. 1 punt

Tema i significat: 0,80

* La Mare de Déu coronada com a Reina del Cel, amb el nen Jesus que
porta un colom a la ma és un recurs iconografic molt popular a I'época
gotica, extret dels evangelis apodcrifs segons els quals Jesus infant jugava a
fer ocellets de fang, que després convertia en reals.

» Aquest tipus d’iconografia que “humanitza” els personatges sagrats pretén
esdevenir simbol d’'una fe més propera als humans.

* El segle Xxiv és el gran moment d’expansio de les ordes mendicants, que
proposen un acostament a la religié que abandona el temor divi a favor d’'un
Déu més amordés i empatic amb la humanitat. Concretament, I'orde
franciscana, amb I'exemple del seu fundador Sant Francesc d’Assis, esdevé
fonamental a I'hora de donar una visi6 més humanitzada dels sants i dels
personatges biblics.

* A consequéncia d’aquest nou ambient teoldgic, es van comengar a
representar no solament figures concretes, siné també escenes de la vida
dels sants que requerien un concepte meés narratiu, mes natural, per la qual
cosa es van crear els retaules, que es van convertir en els elements liturgics
més rellevants iconograficament parlant.




MM Generalitat de Catalunya Pagina 13 de 17
Consell Interuniversitari de Catalunya PAU 2019

Oficinad'Acceés a la Universitat

Criteris de correccio Historia de I’art

Funcio: 0,20
* Apropament de la religié al poble.
* La funcié de les imatges com la Verge de Sallent era estrictament devota i

podien ser imatges amb un caracter autobonom o que formessin part d’'un
retaule, presidint una estructura narrativa.

e) Definiu QUATRE d’aquests CINC termes: pintura al tremp, frontal, | 1 punt
deambulatori, rosassa, cimbori

Pintura al tremp: técnica pictorica que utilitza pigments que es barregen 0,25 clu
amb ou, aigua i oli. Propi de la pintura sobre taula medieval.

Frontal: parament de fusta, metall o seda que adorna el davant d’un altar.

Deambulatori: corredor o passadis semicircular situat al darrere del
presbiteri i rere l'altar.

Rosassa: obertura circular en un mur amb tancament de vitrall, propi de les
esglésies i catedral gotiques.

Cimbori: torre de planta quadrada o octogonal que s’alga damunt el creuer
d’'un temple perqué hi entri la llum.
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Exercici 2. Obra 3.Escola d’Atenes, de Rafael 5 punts
a) Situeu I'obra en el seu context cronologic, histoéric i cultural 1 punt
Cronologia: 1510-1511 [s’admet primer quart del segle xvi] 0,20
Context historic i cultural [un minim de 4] 0,80

[0,20 c/u]

* A comengaments del segle xvi, la ciutat de Roma havia pres el relleu a
Florencia com a nucli principal de consolidacié i difusié del Renaixement.

* Els papes s’havien convertit en els principals mecenes i promotors artistics.
* Papat de Juli Il de la familia Della Rovere (1503-1513).

¢ Ambient de prosperitat fins al saqueig de la ciutat per les tropes de
Carles v.

Art:
o Periode de I'alt renaixement o del renaixement madur.
 Estada de Bramante a Roma:
- Tempietto de San Pietro in Montorio sota la comiténcia del Reis
Catolics.
- Projecte de la basilica de Sant Pere, antiga basilica Constantiniana.
« Encarrec a Miquel Angel del sostre de la Capella Sixtina.

Politica:

* Constituci6 de la Lliga Santa [Estats pontificis, Espanya, Venécia,
Anglaterra, Suissa i 'emperador Maximilia] contra Franga.

b) Digueu a quin estil pertany I'obra i enumereu QUATRE | 1 punt
caracteristiques formals o conceptuals de la escultura barroca

Estil: Renaixentista 0,20
Caracteristiques formals i estructurals de la escultura barroca: 0,20c/u

« Utilitzacié de més d’un bloc de material (Bernini)

* Un unic punt de vista.

e Teatralitat.

e Moviment i expressivitat.

e Combinacio de diferents materials i textures a la recerca de clarobscurs.
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Tematiques :

* Religiosa:
- Antic i Nou Testament.
- Apocrifs de I'’Antic i Nou Testament.
- Hagiografies (vides de sants).

* Al-legorica

* Simbdlica

» Mitologica

* Retrat

Tipus:

« Embalum rodé
* Relleu

» Materials:

- Utilitzacié de diversos materials assemblats: marbre blanc, marbre de
colors, bronze daurat, guix...

- Fusta policromada a Espanya. Us de postissos (cabells naturals, ulls
de vidre, llagrimes de resina, vestits, joies...)

A Espanya:

* Imatges religioses i relleus historiats en retaules de fusta policromada,
encarnada i estofada.

* Imatges de vestir, principalment en els passos de Setmana Santa.
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c¢) Enumereu CINC caracteristiques formals, compositives o técniques | 1 punt
d’aquesta obra.

Caracteristiques: 0,20 cl/u

* Predomini del dibuix amb el qual el pintor perfila tots i cadascun dels
detalls i les cares dels personatges.

» Disposicié dels diferents grups de personatges de manera simétrica,
deixant un espai central buit, en el qual apareixen els dos protagonistes
principals.

* Perspectiva lineal.

* Composicié tancada.

» Composicié no unitaria amb la individualitzacié de personatges i grups.

¢ Influéncia de l'arquitectura antiga en la construcci6 de I'escena.

» Marcat dinamisme, aconseguit a través de la captacio perfecta dels gestos,
les expressions i els moviments de les figures.

* Técnica: pintura al fresc

d) Quin és el tema representat, el significat i la funcié d’aquesta obra. 1 punt

Tema i significat: 0,80

* El pintor italia presenta un complex programa iconografic en qué apareixen
els representants més importants de les arts liberals, la filosofia i les
ciéncies, com a metafora de I'esperit cultural del Renaixement.

* Disposats en diferents grups, tots els personatges se situen al voltant dels
dos grans filosofs de I'antiguitat classica: Plat6 —amb la cara de
Leonardo da Vinci— i Aristotil. El primer, representant de l'idealisme,
sosté el seu llibre Timeus, mentre aixeca un dit al cel. Aristotil,
representant del realisme, sosté en el seu brag un exemplar de la seva
Etica, mentre gira el palmell de la seva ma cap a terra.

» Paral-lelament, també es troben representats molts altres fildsofs i savis,
en els quals s’ha volgut llegir la representacié de les sets arts liberals:
Gramatica, Retorica, Dialéctica, Geometria, Aritmética, Astronomia i
Musica.
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« Aixi, cal citar a:
- Socrates, situat d’esquenes a la dreta de Platé amb un vestit verd.

- Pitagores, assegut a I'extrem inferior esquerre llegint un llibre.

- Heraclit —amb els trets facials de Miguel Angel—, assegut pensatiu
en la part baixa de I'escala.

- Euclides, que mesura amb un compas al costat dels seus deixebles
en I'angle inferior dret.

- Zoroastre i Ptolomeu, amb l'esfera celeste i el globus terraqi,
respectivament.

- Rafael s’autoretrata amb un barret negre mirant I'espectador a
I'extrem inferior dret.

Funcio: 0,20

» Decorar les estances papals i refermar els valors de la cultura i la ciéncia.

e) Enumereu CINC obres arquitectoniques d’época moderna [segles Xxv, | 1 punt
XVI, XVII i XVIIl amb el nom dels seus autors]

* Església de San Lorenzo (Floréncia), de Brunelleschi 0,20 clu
* Capella de San Pietro in Montorio (Roma), de Bramante

* Vila Capra o Rotonda (Vicenza), de Palladio.

* Església de San Carlo alle Quattro Fontane (Roma), de Borromini

* Plagca de Sant Pere de Roma (Roma), de Bernini




