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Aquesta prova consta de dues parts. Responeu a TRES de les cinc qiiestions plantejades en la
primera part, i trieu UNA de les dues opcions (A o B) de la segona part.

PRIMERA PART
[6 punts: 2 punts per cada questid]

Observeu les imatges segiients. Fixeu-vos també en I'any d’execucio.

Antoni Gaudi. Casa Mila o la
Pedrera (1906-1912). Barcelona,
xamfra entre el passeig de Gracia
i el carrer de Provenca.

Qiiestio 1

Indiqueu el moviment artistic al qual pertany la Casa Mila, d’Antoni Gaudi, i expliqueu
quatre caracteristiques formals d’aquest moviment. Escriviu un maxim de vuitanta paraules
i, si ho considereu oportt, completeu el text amb petits dibuixos aclaridors i amb esquemes
sobre les imatges.



Qiiestio 2

Expliqueu el context sociocultural en que es va desenvolupar el moviment artistic al qual
pertany I'obra d’Antoni Gaudi. Escriviu un maxim de vuitanta paraules i, si ho considereu
oportu, completeu el text amb petits dibuixos aclaridors i amb esquemes sobre les imatges.

Qiiestio 3
Observeu atentament les imatges segiients, corresponents a tres obres. Ordeneu-les cro-
nologicament i indiqueu quina pertany a la mateixa época que la Casa Mila.




Observeu les imatges segiients. Fixeu-vos també en I'any i el titol.

A dalt, Piet Mondrian. Composicio en color A (1917), oli sobre tela,
49,9 x 44,1 cm. A baix, captura de pantalla del videojoc Thomas Was Alone,
creat per Mike Bithell (2010).



Qiiestio 4

Expliqueu quatre caracteristiques formals i/o conceptuals de la pintura de Piet Mondrian
que s’aprecien en Composicio en color A. Escriviu un maxim de vuitanta paraules i, si ho
considereu oportt, completeu el text amb petits dibuixos aclaridors i amb esquemes sobre

les imatges.

Qiiestio 5

Expliqueu si considereu que hi ha una influéncia de I'obra de Piet Mondrian en el video-
joc Thomas Was Alone. Escriviu un maxim de vuitanta paraules i, si ho considereu oportd,
completeu el text amb petits dibuixos aclaridors i amb esquemes sobre les imatges.



SEGONA PART. Trieu UNA de les dues opcions: A o B.

Opcié A

[4 punts en total]

Observeu atentament les imatges segiients.

A dalt, Umberto Boccioni. Formes tiniques de continuitat en l'espai (1913). A baix, Chris Bangle.
BMW GINA (2008). Amb aquest prototip, BMW estudia un innovador sistema de carrosseries sense
ranures, dins el programa «BMW GINA Light Visionary Model», cobrint I'estructura metallica amb
un teixit d’elasta (o espandex) molt resistent i amb una capacitat extrema de dilatacio, la qual cosa
permet que els dissenyadors tinguin un marge més gran per a crear formes.



1. Identifiqueu el moviment al qual pertany l'escultura Formes tiniques de continuitat en
Pespai, ¢ Umberto Boccioni.
[0,25 punts]

2. Per ala representacio6 de la pregunta 3, haureu de prendre com a referent una obra o un
autor/a del moviment al qual pertany I'escultura d’'Umberto Boccioni. Indiqueu quin
referent triareu i també tres caracteristiques que tindreu en compte quan feu la represen-
tacio.

[0,75 punts]

3. Desenvolupeu, a partir del referent que heu indicat en la pregunta 2, una nova representa-
ci6 que reculli les caracteristiques del moviment al qual pertany I'escultura de Boccioni.
Elaboreu, concretament, un croquis d'una pintura, d'un disseny d’objecte, d'un disseny
grafic o d’'un disseny d’indumentaria.

Feu l'exercici utilitzant qualsevol tecnica seca en I'espai DIN A3 central d’aquest mateix
quadern (pagines 8 i 9). Podeu fer els primers esbossos de la nova representacio a les
pagines 12113 (que no es corregiran). La segona imatge de la pagina anterior us pot servir
de referéncia, pero no es pot copiar.

Tingueu en compte les observacions segiients:

— La interpretaci6 de les imatges és lliure. Es valorara la capacitat imaginativa per a
transformar una imatge a partir de les caracteristiques del moviment artistic i de
I'obra o I'autor/a que heu triat com a referent.

[1 punt]

— Cal posar una atenci6 especial a mantenir les caracteristiques formals del moviment
al qual pertany I'escultura de Boccioni.
[1 punt]

— Es valorara la voluntat de combinar text amb ideogrames, grafismes o microdi-
buixos a I’hora de desenvolupar la proposta. Podeu fer intervenir qualsevol altre
element en la vostra representacio. Adeqiieu el vostre treball de creacié al temps de
que disposeu.

[1 punt]



[Espai DIN A3 per a fer la nova representacié de 'opcio A.]
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Opcio B

[4 punts en total]

Llegiu atentament el text segiient.

Umberto Boccioni

El nostre idealisme plastic constructiu extreu les seves lleis de
les noves certeses que aporta la ciencia.

Es nodreix de purs elements plastics i 'ilumina la intuicié d’'una
ultrasensibilitat sorgida amb les novissimes condicions de vida que
han creat els descobriments cientifics, la rapidesa de la vida moderna
en totes les seves manifestacions i la simultaneitat de forces i estats
d’anim aixi generada.

Pel que fa a la nostra accié en pro d’'una renovacié de la
consciéncia plastica a Italia, la tasca que ens hem imposat és
la de destruir quatre segles de tradicié italiana que han endor-
miscat tota recerca i tota audacia situant-nos a la saga del progrés
pictoric europeu. Volem injectar en el buit resultant tots els ger-
mens de poténcia que hi ha als exemples dels primitius, dels bar-
bars de tots els paisos i en els rudiments de novissima sensibilitat
que afloren en totes les manifestacions antiartistiques de la nostra
epoca: café-chantant, gramofon, cinematograf, cartells llumino-
sos, arquitectura mecanica, gratacels, cuirassats i transatlantics,

vida nocturna, vida de les pedres i els vidres, ocultisme, magnetisme, velocitat, automobils i aero-
plans, etcetera. Superar la crisi del que és rudimentari, grotesc o monstruds que és senyal de forga
sense llei. Descobrir les lleis que es van formulant en la nostra sensibilitat renovada i entrar, com les
nostres obres [...] ja demostren, en un ordre de valors sintetics.

Extracte del capitol vuit del llibre d'Umberto Boccioni,

Pittura e scultura [...] (dinamismo plastico), publicat el 1914. El text citat és una traduccié

de 'edici6 espanyola publicada per Acantilado, el 2004, amb el titol Estética y arte [...] (p. 87-88).



1.

Identifiqueu el moviment artistic al qual pertany el text i encercleu-hi tres paraules;o
conceptes clau que ho justifiquin.
[0,25 punts]

Relacioneu una obra d’aquest mateix moviment i el seu autor/a amb les paraules o els
conceptes clau del text que heu indicat en la pregunta 1.
[0,75 punts]

Expliqueu el context sociocultural del moviment artistic al qual pertany el text. Escriviu
un maxim de cent vint paraules i, si ho considereu oportd, completeu el text amb petits
dibuixos aclaridors i amb esquemes.

[3 punts]
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[Espai per a fer els primers esbossos de 'opcid A. Aquests esbossos no es corregiran. ]
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Aquesta prova consta de dues parts. Responeu a TRES de les cinc qiiestions plantejades en la
primera part, i trieu UNA de les dues opcions (A o B) de la segona part.

PRIMERA PART
[6 punts: 2 punts per cada qliestio]

Observeu la imatge segiient. Fixeu-vos també en 'any i el titol.

Henri Matisse. L’habitacié vermella (anomenat també Harmonia en vermell), 1908. Oli
sobre tela, 180,5 x 221 cm. L’Ermitage, Sant Petersburg (Russia).

Qiiestio 1

Expliqueu cinc caracteristiques formals precursores del Fauvisme que s’aprecien en
L’habitacié vermella, de Matisse. Escriviu un maxim de vuitanta paraules i, si ho considereu
oportd, completeu el text amb petits dibuixos aclaridors i amb esquemes sobre la imatge.



Qiiestio 2

Expliqueu el context sociocultural en el qual es va desenvolupar el Fauvisme i comenteu
el significat del nom que va rebre. Escriviu un maxim de vuitanta paraules i, si ho considereu
oportu, completeu el text amb petits dibuixos aclaridors i amb esquemes sobre la imatge.

Qiiestio 3
Observeu atentament les imatges segiients, corresponents a tres obres. Ordeneu-les crono-




Observeu les imatges segiients.

w

A Tlesquerra, vestit de paper avantguardista (2005) de la dissenyadora colombiana Diana Gamboa.
A la dreta, Museu Guggenheim de Nova York (1959), de Frank Lloyd Wright.



Qiiestio 4

Indiqueu tres elements formals que comparteixen el vestit de Gamboa i l'edifici de Wright
i que es relacionen amb aportacions importants de 'organicisme arquitectonic. Escriviu un
maxim de vuitanta paraules i, si ho considereu oportd, completeu el text amb petits dibuixos
aclaridors i amb esquemes sobre les imatges.

Qiiestio 5

Expliqueu raonadament tres motius pels quals creieu que la dissenyadora de moda
Gamboa ha utilitzat Wright com a referent. Escriviu un maxim de vuitanta paraules i, si ho
considereu oportt, completeu el text amb petits dibuixos aclaridors i amb esquemes sobre

les imatges.



SEGONA PART. Trieu UNA de les dues opcions: A o B.

Opcio A

[4 punts en total]

Observeu atentament les dues imatges segtients.
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A dalt, Roy Lichtenstein. I can see the whole room!... And there’s nobody in it! («<Puc veure tota 'habi-
tacio!... I no hi ha ningt a dins!») (1961). Oli i grafit sobre tela, 121,9 x 121,9 cm. A baix, un fragment
del comic Steve Roper and Mike Nomad, dibuixat per William Overgard i distribuit per Publishers
Syndicate el 6 d’agost de 1961. L’obra de Lichtenstein prové de la vinyeta final del comic d’Overgard,
en que el company de Steve, Mike Nomad, mira a través d’un espiell de grans dimensions.



1. Identifiqueu el moviment al qual pertany 'obra I can see the whole room!... And there’s
nobody in it!, de Lichtenstein.
[0,25 punts]

2. Per ala representacio6 de la pregunta 3, haureu de prendre com a referent una obra o un
autor/a del moviment al qual pertanyen les imatges anteriors. Indiqueu quin referent
triareu i també tres caracteristiques que tindreu en compte quan feu la representacio.
[0,75 punts]

3. Desenvolupeu, a partir del referent que heu indicat en la pregunta 2, una nova representa-
cidé que reculli les caracteristiques del moviment al qual pertanyen les imatges. Elaboreu,
concretament, una perspectiva d'una escultura, d'una installaci6, d’'una performance,
d’una escenografia o d’un espai habitable.

Feu I'exercici utilitzant qualsevol técnica seca en 'espai DIN A3 central d’aquest mateix
quadern (pagines 8 i 9). Podeu fer els primers esbossos de la nova representacié a les
pagines 12 i 13 (que no es corregiran). Les imatges de la pagina anterior us poden servir
de referencia, pero no es poden copiar.

Tingueu en compte les observacions segiients:

— La interpretacié de les imatges és lliure. Es valorara la capacitat imaginativa per a
transformar una imatge a partir de les caracteristiques del moviment artistic i de
I'obra o I'autor/a que heu triat com a referent.

[1 punt]

— Cal posar una atencid especial a mantenir les caracteristiques formals del moviment
al qual pertanyen les imatges de la pagina anterior.
[1 punt]

— Es valorara la voluntat de combinar text amb ideogrames, grafismes o microdi-
buixos a I'’hora de desenvolupar la proposta. Podeu fer intervenir qualsevol altre
element en la vostra representacid. Adeqiieu el vostre treball de creacié al temps de
que disposeu.

[1 punt]



[Espai DIN A3 per a fer la nova representacié de 'opcio A.]
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Opcio B

[4 punts en total]

Llegiu atentament el text segiient.

ABONNEMENT [EEE B ADRES VAN RE-

g MOl byl B | it

LINGBI

450|wm:nuun l-l- -l I LEIDEN. ADMI-
NISTRATIE: X.

oue voon AN MAANDBLAD VOOR DE BEELDENDE HARMS TIEPEN,

N EMOT VAKKEN. REDACTIE THEO VAN DOES- ""“"t"*‘,"f:‘!'!“."n'

DEN unc:v:n BURG. UITGAVE X. HARMS TIEPEN. TeL. 720 EN 880.

1e MNEGENTIENHONDERDZIE VENTIEN 2.

DE NIEUWE BEELDING IN DE SCHILDERKUNST,
DOOR PIET MONDRIAAN. 2. DE NIEUWE BEELDING ALS STIJL.
De schilderkunst — in wezen eén en onveranderlijk — heeft zich steeds in zeer onder-
scheidene uitingen geopenbaard. De achter ons liggende kunstuitingen — die zich als
zoovele stijlen kenmerl - onderscheiden zich slechts van elkander door corzaken
van tijd en plaats, waar zij in wezen &en zijn. Hoe verschillend ook in verschijning.
kwamen zij toch alle u:( eénzelfde bron voort: it het universeele, uit het duepunz
wezen van al het Daardoor alle h he stijlen eén
pelijk streven, n.l. om het universeele tot vitdrukking te brengen.

heeft alle stijl een tijdelooze inhoud en een tijdelijke versehijning.
De rijdelooze (universeele) inhoud kunnen we het universeele van stijl, detj-
delijke verschijning de karakteristiek of het individueele van stijl
noemen. Dié stijl, waarin het individueele van stijl het meest dienstbaar gemaakt is aan
het universeele van stijl. zal de grootste stijl zijn: dié stijl, waarin de universeele inhoud
het meest bepaald beeldend naar voren wreedr, zal de zuiverste stijl zijn.
Heeft alle schilderkunst een tijdelooze inhoud, zij is slechs beeldende kunst, zij
vertoont shechis stijl. doordat die inhoud zich ook werkelijk beeldt
In schilderkunst moet de stijl verschijnen: zij kan niet door onderwerp of voor-
stelling witgedrukt worden,
Het universeele van stijl moet door het individueele van sijl, d.i. door de wijze van
stijlbeelding, ot witing komen,
De wijze van sijlbeelding is van den tijd en beeldt de verhouding van den tijdgeest tot
het universeele. Zij is ditgene, wat een bepaalde kunstuiting karakteriseert, ditgene, waar-
aan men de historische stijlen onderkent.
Het universeele wvan stijl daarentegen is eeuwig en hetgeen alle stijl 1ot stij] maakr. Het
is de beelding van het universeele, dat, naar ook de wijtheid leert, de kern van den men-
schelijken geest uitmaakt, hoewel het daarin door onze individualiteit gesluierd blijf.. Zeo
min als het universeele in ons tot bepaaldheid gekomen is, zoo min wverschijnt het
buiten ons in bepaaldheid. Hoewel het universeele zich door de natur uitdrukt

13

L’home cultivat dels nostres dies es va apartant
gradualment de les coses naturals, i la seva vida es fa
més i més abstracta. Les coses naturals (externes) son
cada vegada més automatiques, i observem que la nostra
atenci6 vital es fixa de manera progressiva en les coses
internes. La vida de 'home veritablement modern no és
ni totalment materialista ni totalment emotiva. Apareix
més aviat com una vida més autonoma de la ment huma-
na que pren consciencia de si mateixa. [...]

El mateix passa amb l'art. L’art arribara a ser el
producte d’una altra dualitat humana: el producte d’'una
cultivada exterioritat i d’una interioritat més profunda
i més conscient. Com a representacié pura de la ment
humana, I'art es manifestara en una forma estéticament
purificada, és a dir, en una forma abstracta.

El veritable artista modern sap d’allo abstracte que
hi ha en una emocié causada per la bellesa, sap del fet
que I'emocio causada per la bellesa és cosmica, universal.
[...]

La nova idea plastica no pot, per tant, prendre
la forma d’una representacié natural o concreta [...].
Aquesta nova idea plastica ignorara els detalls particulars
de I'aspecte exterior, és a dir, la forma natural i el color.
Per contra, ha de trobar la seva expressio en 'abstraccio
de la forma i del color, és a dir, en la linia recta i en el
color primari clarament definit.

[...] Un cop descoberta la solucid, es va seguir la
representacio exacta de només les relacions, és a dir, dels
elements essencials i fonamentals de tota emocio plastica
causada per la bellesa.

Traduccié d’un extracte de «De nieuwe beelding
in de schilderkunst» («La nova imatge en la pintura»),
de Piet Mondrian (1919).



1.

Identifiqueu el moviment artistic al qual pertany el text i encercleu-hi tres paraules;o
conceptes clau que ho justifiquin.
[0,25 punts]

Relacioneu una obra d’aquest mateix moviment i el seu autor/a amb les paraules o els
conceptes clau del text que heu indicat en la pregunta 1.
[0,75 punts]

Expliqueu el context sociocultural del moviment artistic al qual pertany el text. Escriviu
un maxim de cent vint paraules i, si ho considereu oportd, completeu el text amb petits
dibuixos aclaridors i amb esquemes.

[3 punts]
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[Espai per a fer els primers esbossos de 'opcid A. Aquests esbossos no es corregiran. ]
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